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RESUMEN

En el presente articulo, el autor hace un recuento de los vinculos particulares y per-
sonales con la historia cultural, tras méas de 30 afios de labor en esa esfera de conoci-
miento que escapa de una definicion precisa.

ABSTRACT

In this article, the author presents an account of his particular and personal links

with the cultural history, after over 30 years of work in this sphere of knowledge that
escapes of a precise definition.
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De maestros, amigos y colegas
Una historia personal de la historia cultural contemporanea
mexicanat
Por Ricardo Péres Monfort

“En toda obra historiografica hay, implicita o explicitamente, una teoria de la historia.
Nace ésta, cuando es explicita, del esfuerzo del historiador para puntualizar
el porqué de los fines que persigue y como procedi6 para alcanzarlos”

Alvaro Matute, La teoria de la historia en México, 1974

Lejos de atender a la pretension de hacer un balance sobre la his-
toria cultural mexicana de los Gltimos afnos, la intencion al preparar este
breve ensayo se inspira en una propuesta hecha por Peter Burke en su ya
célebre reunién de textos titulada Formas de Historia Cultural. Partien-
do de la falta de acuerdo sobre los contenidos especificos de la historia
cultural, que al no tener una esencia “s6lo puede definirse en términos
de su propia historia” (Burke, 1999, p. 15) he cedido ante la tentacion de
hacer una historia de los vinculos particulares y personales con aquella
esfera del conocimiento que, en términos generales, he podido identifi-
car como historia cultural. En el tiempo que llevo como profesional de la
historia esta parte del quehacer historico no tiene mas de treinta o treinta
y cinco anos de acompafnarme, aunque muchas de sus referencias se hun-
den hasta mediados y finales del siglo XIX.

Por lo tanto pido disculpas, de entrada, si este recuento carece del
orden requerido por una reflexion de indole académica ortodoxa y se
acerca mas a una evocacion con ciertas caracteristicas implicitas del en-
sayo. Como podra percibirse este trabajo no sera concluyente de manera
deliberada y apelara a lo que el mismo Burke establece como el empleo
de “una observacion distinta”, tal vez mas particular de la realidad, lo
que resulta propio de las historias culturales, con un dejo interdiscipli-
nario, que conlleva la aproximacién poco esquematica, tanto del objeto
de estudio como de las fuentes, a través de las cuales hemos obtenido los
datos para hacer nuestras historias. (Barrientos Rodriguez & Betancourt
Posada, 2007)

La subjetividad inmersa en el relato de las experiencias que apare-

1.- Una version recortada de este articulo fue presentada en forma de ponencia en la Mesa Redonda Inaugu-
ral “Balances y perspectivas de la historia de la cultura en el México contemporaneo” en el Coloquio Actricesy
actoressociales:EstereotiposyrepresentacionesenelMéxicoContemporaneo,realizadoenelInstitutodeInvesti-
gaciones Histdricas de la UNAM, 1 al 3 de marzo de 2011
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cen a continuacion sigue el planteamiento clasico de Edmundo O’Gor-
man de que para el ser humano “...conocer el pasado es conocimiento
de si mismo... admitiendo con franqueza y alegria que el conocimiento
historico es parcial, el méas parcial de todos los conocimientos o lo que es
lo mismo, que es un conocimiento basado en preferencias individuales y
circunstanciales...” (Matute, 1981, p. 37)

Asumiendo pues, esta posicidén un tanto extrema y autobiografica,
espero no abusar de la primera persona singular, aunque admito de en-
trada que este bien puede ser un recuento mucho mas personal que el
requerido para hacer un balance y presentar algunas perspectivas de la
historia de la cultura en el México contemporaneo.

IT

No lo supe desde un inicio, pero creo que una de las razones por las
cuales decidi dejar de estudiar medicina y antropologia al mismo tiempo,
para inscribirme en la carrera de historia, a principios de los afos 70, fue
que los multiples objetos de estudio que ofrecia esta tltima aparecian
como un inmenso abanico tematico capaz de satisfacer en parte mis afa-
nes de conocimiento ambicioso y omniabarcador postadolescente. Cierto
que mis intereses se orientaban mas hacia las humanidades y a las artes
que hacia las ciencias, aunque las presiones familiares y escolares siem-
pre estuvieron mas a favor de las segundas. Tratando de librar esta situa-
cion tiré por la borda la sangre, los tejidos musculares y el compendio de
las enfermedades que la carrera de medicina me deparaba, asi como los
tratados de materialismo histoérico y la economia politica, que entonces
eran el ndcleo central de los planes de estudio de la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia, e ingresé a una carrera que ofrecia una vision
mucho mas amplia del quehacer humano. Asi cai en la licenciatura en
historia que ofrecia la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.

Cierto que todavia no tenia conciencia de la maxima generalizado-
ra de Luis Gonzalez de “Todo es historia”, pero me encontré con que en la
maleta del historiador cabian miles de temas que me interesaban mucho
mas que andar de matasanos o escudrifiando los rituales de los huicho-
les.

Como buen romantico setentero, en cierta medida heredero del 68,
también me interesaba hacer la Revolucién y cuando aparecia en mi dis-
curso la palabra “pueblo” se me llenaban la boca y el espiritu con singular
entusiasmo. Queria participar al lado de él en la transformacioén del pais
y del continente, particularmente de su region surefia, y las pasiones an-
tiilmperialistas hervian en mis venas. Lo popular me interesaba sobrema-
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nera por su condicion de agente transformador, por su dimensién multi-
ple y por su expresiones culturales polifénicas, como después supe que
diria Mijail Bajtin (1998).

Y tal vez lo primero que descubri a la hora de interrelacionar mis
propios intereses personales con el quehacer historico fue ese estrecho
vinculo que mantiene el mismo con la gran variedad de voces que lo
componen y particularmente con aquellas que “cuentan cantando”. La
musica y la lirica, que igualmente formaban parte fundamental de mis
aficiones, aparecieron como objetos historicos con una doble dimensién:
por un lado contenian informacion y por otro la transmitian de manera
amable y ladica. Asi, la musica, la literatura y la historia formaron parte
de mis intereses desde muy joven.

Para lograr la independencia econémica frente a los designios fa-
miliares, al mismo tiempo que iba a la Facultad, empecé a trabajar en la
radio universitaria, lo cual abundé a favor de mis intereses por la trans-
mision de las expresiones populares y su estudio. Por un lado me encon-
traba estudiando historia, reconociendo la multiplicidad de sus tematicas
que iban desde Federalismo y Centralismo en México, catedra magistral-
mente impartida por el Dr. Ernesto Lemoine hasta Reforma y Contrarre-
forma a cargo del agudisimo Mtro. Jose Alberto Manrique, pasando por
Imperio Bizantino pastoreada por el Dr. Luis Ramos y Mesoamérica I y
IT con el gentil y sapientisimo Alfredo Lépez Austin; y por otro lado me
la pasaba haciendo programas radiofénicos sobre musica y expresiones
populares latinoamericanas basandome en textos fundamentales, que
copiaba y estudiaba en la Biblioteca del Museo de Antropologia, como
El corrido de la Revolucion mexicana de Vicente T. Mendoza (1956), los
dos volimenes clasicos de Rubén M. Campos El Folklore literario de Mé-
xico (1929) y El folklore y la musica mexicana, (1928) y la monumental
enciclopedia de Otto Mayer-Serra Musica y Musicos de Latinoamérica,
(1947) o el compendio de Meri Franco Lao titulado /Basta! Canciones
de testimonio y rebeldia de América Latina, que recientemente habia
publicado la Editorial ERA (1970).

Tengo que reconocer que en aquella época también empleaba parte
mi tiempo tocando en Penas y Encuentros de Musica Latinoamericana,
organizando festivales de poesia y musica, creyendo que la Revolucion
igualmente la ibamos a hacer cantando. Pero sin duda lo que mas me
entusiasmaba eran las clases de mis dos mas queridos maestros en la ca-
rrera de historia: el Dr. Alberto Ruz Lluliers quien me introdujo al cono-
cimiento de la civilizacion maya, y el Mtro. Eduardo Blanquel, quien me
aficion6 a la Revolucidn, a la Historiografia y al México contemporaneo.
Con el primero inicié una tesis sobre la musica, la poesia y el teatro entre
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los mayas que se quedo inconclusa sobre su escritorio en la Direccion del
Museo de Antropologia, justo cuando ya no regresé de su viaje a Canada
en 1979 y con el segundo terminé la licenciatura trabajando en el archi-
vo del general Jenaro Amezcua y la Revolucion Zapatista. Con el Mtro.
Blanquel casi conclui mi tesis de maestria sobre la oposicion de derecha
secular durante el sexenio de Lazaro Cardenas, poco antes de su muerte
en 1987.

Con Ruz y con Blanquel, y tal vez mas con el segundo, comprendi
que el estudio de la historia y el trabajo con las expresiones artisticas
y populares podian ir de la mano mucho mas cerca de lo que hasta en-
tonces imaginaba. También con el Mtro. Blanquel me acerqué a lo por
entonces todavia no llamabamos “historia de la vida cotidiana”, sino que
parecia mas bien una faceta del quehacer historico que tenia una particu-
lar aficion por el detalle.

Trabajando en el archivo de Amezcua cay6 en mis manos un do-
cumento que entonces me pareci6 fascinante y que de alguna forma era
una premonicion de lo que posteriormente abarcarian mis intereses par-
ticulares. Se trataba de una carta rubricada por Emiliano Zapata el 15
de enero de 1919 en la que hablaba de los antecedentes del ex-general
Manuel Palafox, quien hacia poco habia sido dado de baja del Cuartel
General Zapatista por insubordinacion. Ademas de afirmar que Palafox
nunca se habia destacado como combatiente ni como intelectual, Zapata
lo identificaba como un “indefinido” —luego supe que eso era sin6nimo
de homosexual- que “...hacia frecuentes apuestas, por ejemplo de que era
capaz de comerse una gallina entera, numerosos platillos y fuerte canti-
dad de tortillas, en una sola vez. Otra ocasion, apost6 igualmente que si
le llenaban de chocolate una taza de esas enormes que se fabrican en el
pais y que solo sirven de adorno, se la tomaria acompafiada de un cesto
grande de pan. Naturalmente, -remataba Zapata-, que mis soldados per-
dieron siempre sus apuestas ante tan increible glotoneria...” En seguida
justificaba su expulsion del Cuartel General Zapatista diciendo que “... la
Revolucion deben felicitarse de haber purgadose de un elemento que al
fin result6 nocivo...”?

Este documento me encant6 porque describia aspectos que pare-
cian irrelevantes para la historia de las gestas heroicas y los logros agra-
rios zapatistas, pero que mostraban que la vida en dicho cuartel se vivia
de una manera bastante, podriamos decir, comtn y corriente. Ese descu-
brimiento tuvo tanto impacto para mi que, impulsado por el Mtro. Blan-
quel, decidi escribir un primer articulo sobre la vida cotidiana en el Cuar-

2.- Archivo del General Jenaro Amezcua, Centro de Estudios de Historia de México CONDUMEZX, VIII-3 Leg.
147
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tel Zapatista, que debi6 aparecer en un boletin del Centro de Estudios de
Historia de México CONDUMEX, pero que nunca lleg6 a la imprenta.
Después supe que un querido amigo, Salvador Rueda Smithers (1984),
dedico un excelente trabajo al mismo tema.

Por lo pronto no sélo estaba yo incursionando en la cotidianidad
sino también, en parte e inconcientemente, en la historia regional o si se
quiere en la microhistoria3. Lo cierto es que la historia cultural rondaba
ya las inmediaciones de mis intereses particulares.

Pero volviendo a las expresiones artisticas populares justo es decir
que una de las primeras oportunidades de conjuntar mis incursiones en
la historia con la cotidianidad, la lirica y la musica, me la ofrecieron la
Mtra. Irene Vazquez Valle y la Dra. Maria del Carmen Ruiz Castaneda
(1972). Fueron concretamente Irene Vazquez Valle y Rodolfo Sanchez
Alvarado los que me invitaron a participar en la grabacion del Cancio-
nero de la Intervencion Francesa, el disco LP Num. 13 de la Coleccién
del INAH, realizado a partir de una investigacién que mis dos maestras
habia publicado en la Revista de la Universidad de México en 1972. A
Rodolfo ya lo conocia por los trabajos que realizaba en Radio Universi-
dad, y desde entonces admiré su sabiduria técnica y su enorme coleccion
de discos y materiales auditivos. Después conoci y estudié los trabajos
de la Mtra. Vazquez Valle y la Dra. Ruiz Castafieda, particularmente las
recopilaciones y ediciones musicales, asi como el libro La cultura po-
pular vista por las élites (1989) compilacion hecha por la primera, y el
imprescindible Periodismo en México. 450 Anos de historia (1988) de
la segunda. Aquella grabacién la hicimos todavia durante el régimen de
Luis Echeverria, cuando otro querido maestro mio, a quien todavia yo
no conocia personalmente, Guillermo Bonfil Batalla, dirigia el Instituto
Nacional de Antropologia e Historia. La influencia de Guillermo también
seria muy importante en mis gustos por la historia cultural un poco mas
adelante.

El Cancionero de la Intervencion Francesa fue una clara muestra
de que era posible vincular la lirica y la musica festivas al conocimiento
de la historia popular y de las transformaciones importantes de México.
Conocer a un Guillermo Prieto burlon, a un Vicente Riva Palacio irreve-
rente o a un Irineo Paz juguet6n; cantarlos y hasta representarlos tuvo un
impacto puntual en mi propia formacién. No todo era solemne y serio en
la historia, menos atn si se combinaba con la literatura y la musica.

3.- En ese entonces apenas empezabamos a conocer las diferencias entre la “microhistoria” que impulsaba con
particular entusiasmo la escuela que habia iniciado Luis Gonzalez en México y la que llevaba el mismo nombre
y tenia entre sus seguidores clasicos al italiano Carlo Ginzburg. Véanse Luis Gonzalez y Gonzalez, Nueva invi-
tacion a la microhistoria, SEP/80-FCE, México, 1982 y Carlo Ginzburg, Tentativas, Universidad Michoacana de
San Nicolas de Hidalgo, Morelia, Mich., 2003 (especialmente capitulo 8 “Acerca de la historia local y la micro-
historia”) pp. 253-268
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Al poco tiempo de terminar las sesiones de grabacion de aquel can-
cionero, Rodolfo Sanchez Alvarado me invit6 a un trabajo de campo en
Apaxtla, Guerrero. Se trataba de grabar a los participantes mas desta-
cados del V Encuentro de Cantores del Pueblo que habia organizado el
Departamento de Difusion Cultural de la Universidad Auténoma del Es-
tado, que estaba a cargo de Joel Cortés Varona. En la cancha municipal
de basketbol se habia colocado un templete y ahi pusimos el equipo de
grabacion. Poco antes de empezar lleg6b Thomas Stanford, a quien yo ad-
miraba desde hacia tiempo por sus impecables trabajos de recopilacion y
estudio sobre corridos y sones mexicanos+. Tener a Thomas y a Rodolfo
como acompafiantes en aquel viaje era mucho mas de lo que yo esperaba,
pero lo que si terminé siendo una especie de revelaciéon fueron los pro-
pios corrideros. Una vez comenzado el encuentro los cantores del pueblo
iban pasando uno por uno ante los micr6fonos, para ser escuchados por
un puablico que al poco tiempo llend las gradas laterales.

Un joven delgado que se registr6 como J. Cruz Salas dio inicio al
evento con un “Saludo al V. Encuentro” que decia:

“...Mucho gusto tengo gentiles amigos
de verlos reunidos en esta ocasion
postrado a sus plantas un favor les pido
quiero que aperciban mi salutacién

Yo quisiera saludar
con los poemas del gran Ciceron,
de Homero y Virgilio la gran elocuencia
para tributarles mi salutacion....”

Escuchando aquellos corridos en la voz de quienes eran claros represen-
tantes de aquel “pueblo”, principal protagonista de la revolucién en la
que queria participar activamente, me qued6 clarisimo que la historia,
la literatura popular y la musica dejarian de ser simples aficiones para
convertirse en mis principales areas de estudio.

A partir de entonces ratifiqué mi gusto por las obras de Vicente T.
Mendoza y empecé a descubrir los trabajos de Armando de Maria y Cam-
pos sobre el teatro de géneros grande y chico de la Revolucion Mexicana

4.- Thomas Stanford,, El Villancico y el corrido mexicano, INAH, Col. Cientifica Num 10, México, 1974,y El
son mexicano, México, SEP 80, 1984

5.- Un recuento de ese viaje y de los corridos guerrerenses puede leerse en un articulo que publiqué varios afios
después. “Un domingo a Modesta encontré...Notas personales sobre la lirica y la musica rural en la Sierra y en
la Tierra Caliente de Guerrero” en el libro Guerrero 1849-1999 Vol II comp. Edgar Neri Quevedo, Gobierno del
Estado de Guerrero, 1999
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(1956), las piezas de José F. Elizondo (1932), las cronicas de Antonio Gar-
cia Cubas (1960), Luis Gonzalez Obregén (1980) y Cayetano Rodriguez
Beltran (1922), y los libros de viajeros como los de Lucien Biart (1962),
Luis de Bellemare (1925) y Pierre Charpenne (2000). Estos tltimos me
interesaron porque también alimentaban mi aficién por la musica popu-
lar veracruzana, particularmente el son jarocho y los fandangos.

En 1979 me incorporé a Radio Educacion un tanto exiliado por los
malos tratos que ya no quise soportar de parte de las nuevas autorida-
des de Radio UNAM entre las que se encontraba el tristemente célebre
Mario Ruiz Massieu. En cambio a la Radio Educacion ahora la dirigia
otro admirado maestro, Miguel Angel Granados Chapa, a quien tuve lo
oportunidad de tratar sélo por un breve tiempo y de quien he aprendido
infinidad de lecciones de honestidad e integridad humanas. Ya en dicha
radio empecé a hacerle de promotor cultural aficionado. A lo largo de
mas de diez afos participé en la revitalizacién de fandangos y encuentros
musicales en las fiestas de la Candelaria en Tlacotalpan, Veracruz, impul-
sando los encuentros entre musicos, decimeros y bailadores.

De ahi surgi6 mi amistad y admiracion con otro de mis mentores,
Antonio Garcia de Leon, con quien he convivido y disfrutado de la fiesta
jarocha y de muchas otras vertientes que integran su enorme sabiduria
histérica, econdémica y literaria. Y de ahi también provino la ratificacion
de que se podia hacer historia vinculdndola no sélo con la lirica y la musi-
ca, sino con la literatura de viajeros, con la historia oral y con los clasicos
recursos de la etnografia y la investigacion antropologica. Un ensayito
inicial sobre este asunto lo propuse en un libro que titulé Tlacotalpan, la
Virgen de la Candelaria y los Sones (Pérez Monfort, 1992) que aparecio
en los primeros afios noventa. Si bien es cierto que en este librito todavia
no aparecian con claridad mis pretensiones de historiador, ya que me
habia inspirado mas en las crénicas y los recuentos de tradiciones vi-
vas que en los estudios profundos, esos si “histéricos y cientificos”, que
luego descubri tanto en los propios trabajos de Tofio (Garcia de Ledn,
1994), como en los Humberto Aguirre Tinoco, Anne Staples, Gema Loza-
no, Bernardo Garcia y Alfredo Delgado (1991). Tiempo después regresé
al estudio de los fandangos y los sones tratando de incluir una perspec-
tiva historica, sin que por ello perdiera la dimension ladica y festiva que
inicialmente me habian conquistado. En 1991, por instancias de un muy
apreciado colega, Carlos Illades, quien entonces coordinaba la revista del
Instituto Mora, Secuencia, publiqué mi primer trabajo puntual sobre la
historia de las fiestas talcotalpenas con el titulo “La fruta madura: el fan-
dango sotaventino del siglo XIX a la Revolucion” (1991). Desde entonces
segui muy de cerca el quehacer fandanguero en la Cuenca del Papaloa-
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pan, y junto con Tofo y su mujer Lisa Rumazo, Armando Herrera Silva,
Francisco Garcia Ranz, Wendy Cao, Leopoldo Novoa, Lucas Hernandez,
Felipe Oropeza, Graciela Ramirez, Agustin Estrada y varios compafieros
y amigos con los que emprendimos varios proyectos de grabacion, publi-
cacion y edicidon que redundaron en discos, cd’s, libros de recopilaciones
y homenajes a musicos y versadores®. Asi a lo largo de la década de los
afios noventa y el primer lustro del presente milenio mantuve el interés
por el estudio y la promocion de esta fiesta y sus derivaciones, hasta que
en el 2005 decidi darle unas vacaciones después de publicar un recuen-
to que llevaba el titulo de “Testimonios del son jarocho y el fandango:
Apuntes y reflexiones sobre el resurgimiento de una tradicion regional
hacia finales del siglo XX”7. No obstante, junto con mi querida alumna
y amiga Jessica Gottfried, he recuperado desde hace un par de afios una
veta que vincula el estudio de los musicos y los sones jarochos con el na-
cionalismo cultural mexicano (Gottfried & Pérez Monfort, 2009), que,
como se vera mas adelante, es uno de los grandes ejes tematicos que he
trabajado desde hace mas de veinticinco afnos. De esta manera la fiesta
veracruzana y sus expresiones parecen ser asuntos que no abandonaré
del todo mientras se mantenga viva la fiesta y su tradicion.

III

Pero tal vez seria necesario regresar a la época en que concluia mis
estudios de licenciatura, a principios de los ochenta, cuando mis autores
favoritos en materia historica eran Luis Gonzalez y Gonzalez, con su clasi-
co estilo arrancherado de Pueblo en Vilo (1968) y Los dias del presidente
Cardenas (1981), John Womack por su erudicion y tematicas afines con
Zapata y La Revoluciéon Mexicana (1969), Héctor Aguilar Camin, que

6.- Constantino Blanco Ruiz, (Tio Costilla), La Trova Llanera, IVEC-FONCA. CRIBA, México, 1996, Gui-
llermo Chézaro Lagos, Como la Palma del Llano, CRIBA, Soc. Mexicana de Promocién Cultural, 1991; y las
colecciones de discos editados primero por el Instituto de Pensiones del Estado de Veracruz y después por Mo-
desto Lopez para el sello Pentagrama con el titulo de Encuentro de Jaraneros Vols1-5. Ademas, a mediados de
los afos noventa concluimos un proyecto de grabacion y fotografia entre viejos soneros de los Tuxtlas, mismo
que se relata en un trabajo que publiqué con el apoyo de mi querido amigo Agustin Estrada. Véase La Puerta de
Palo, fotografias de Agustin Estrada, textos de Ricardo Pérez Montfort, CONACULTA, FONCA, Ediciones Era,
Centro de la Imagen. México, 1998 y “La puerta de palo. El proyecto viejos soneros campesinos de la region de
los Tuxtlas. “ en Tierra Adentro No. 89, México, diciembre de 1997

7.- Ricardo Pérez Montfort, “El fandango veracruzano y las fiestas del Caribe hispanohablante” en Anales del
Caribe No. 12 Centro de Estudios del Caribe, Casa de las Américas, 1992, “Fandango: Fiesta y Rito” en Universi-
dad de México No. 478 Revista de la UNAM, noviembre de 1990, El jarocho y sus fandangos vistos por viajeros
y cronistas extranjeros del siglo XIX y XX” en Eslabones No. 9 Revista de estudios regionales, junio 1995, “De la
costa a la capital” en El Acordeén No.1 Revista de Cultura, Verano 1990 UPN y “Testimonios del son jarocho y
el fandango: Apuntes y reflexiones sobre el resurgimiento de una tradicién regional hacia finales del siglo XX”
en ANTROPOLOGIAS. Boletin Oficial del INAH México D.E. abril-junio, 2002 pp.81-95
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como historiador habia producido el magnifico texto La frontera nébmada
(1977) y que no tardaria en incursionar en la novela con Morir en el Golfo
(1986); pero ademas estaban los dos Carlos: Carlos Martinez Assad, con
su Laboratorio de la Revolucién (1979) -que posteriormente también fue
mi muy querido maestro y amigo-, y sobre todo Carlos Monsivais, con
sus imprescindibles Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XX, de
la Historia General de México (1976), editada por el COLMEX y sus muy
recientes libros de ensayos Amor Perdido (1977) y Escenas de pudor y
liviandad (1981). No puedo negar que el primero de esta lista, Luis Gon-
zalez, y el altimo, Carlos Monsivais, se convirtieron en modelos a seguir
tanto por sus tematicas como por sus estilos de hacer historia, un tanto a
reganadientes de mi maestro Eduardo Blanquel. El rigor y la sobriedad
caracteristicos de mi maestro contrastaban con el tono pueblerino de don
Luis y con la prosa irénica y un tanto “chiclosa” de Monsivais. Los dos
estilos me parecian lo suficientemente atractivos como para pretender
emularlos sin mucha preocupacién por la originalidad o el estilo propio.

De cualquier manera pude salir adelante con mis trabajos, y mi
maestro seguramente me supo disculpar aquellas pretensiones tan pere-
grinas. Lo que no me acab6 de perdonar fue mi gran admiracion por el
libro de un inglés que sin duda marc6 atin méas mis aficiones de vincular
la historia con el quehacer literario. Se trataba de John Rutherford y su
libro La Sociedad Mexicana durante la Revoluciéon (1978). La idea de
tomar a la novela como fuente histérica me encant6 desde un principio.
Recuerdo que aun cuando él mismo habia realizado por lo menos una
entrevista muy puntual a Martin Luis Guzman y que compartia con par-
ticular denuedo sus aficiones literarias, Blanquel no veia con buenos ojos
a la historia oral -particularmente aquella practicada por Jean Meyer,
que no tanto por la que hacian mis también maestras Eugenia Meyer
y Alicia Olivera-, ni tampoco tomaba a la hemerografia, ni la literatura
como fuentes primarias y demasiado serias en el saber historico. Para
eso estaban los documentos y los archivos y ahi debiamos foguearnos
en primera instancia los jévenes historiadores. Después supe que eso lo
hacia mas con fines pedagogicos que por conciencia implacable, ya que él
mismo también cedi6 eventualmente ante el periodismo y los requiebros
literarios.

Sin embargo a mi me empez6 a gustar la idea de subvertir la no-
cion ortodoxa de la fuente y su critica, al estilo de la escuela de Langlois
y Seignobos (1972), misma que nos habian recomendado en cientos de
ocasiones en las clases de la Facultad de Filosofia y Letras. Cierto que
segui con rigor los postulados de la mayoria de mis maestros y particular-
mente de Blanquel, sin embargo debo aclarar que justo el dia que estaba
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recogiendo el citatorio para mi examen de licenciatura, recibi la noticia
de que habia sido aceptado en la carrera de direccidon de cine en el Centro
de Capacitacién Cinematografica (CCC), a un lado de los estudios Churu-
busco.

Mi aficion por el cine se habia acrecentado, creo, por el interés que
me suscitaba, cada vez mas, la difusion y la divulgacion de las expresio-
nes culturales populares de México y América Latina. Aunque también
es cierto que una de la ultimas materias que tomé en la licenciatura fue
Historia del Cine Mexicano con otro admirado maestro: Aurelio de los
Reyes. A partir de entonces la consideracion del cine no s6lo como tema
de estudio historico, sino también como recurso para la divulgaciéon del
conocimiento de la historia, sus representaciones y sus tergiversaciones,
a la par de su implicito vinculo con la literatura, el teatro, la poesia y la
musica, se convirtieron en mas que una aficion. En el CCC, no so6lo asisti
a clases de cuestiones técnicas como el uso de la luz, la camara y el micro-
fono, o a talleres de guion, produccién y posproduccion; sino que tam-
bién pasé dias enteros viendo cine y atendiendo a clase en las materias de
historia del cine y apreciacion cinematografica. Tres maestros, que luego
se convirtieron en excelentes amigos, me acompafiaron en ese proceso:
Emilio Garcia Riera, Leonardo Garcia Tsao y Alejandro Pelayo. Con el
primero nos dimos un chapuzon particularmente critico en los estanques
poco pristinos del cine mexicano y con el ultimo recorrimos a paso ve-
loz la historia del cine mundial desde los Hermanos Lumiere hasta las
ultimas producciones de Ridley Scott. Si bien Garcia Riera si mostraba
su formacion de historiador y critico de cine a cada paso, aclarando los
contextos nacionales y de la produccion en los que se habian realizado tal
o cual pelicula; a Pelayo le interesaba mas el contenido de los filmes y los
estilos de los propios cineastas como autores. Tengo que reconocer que lo
que me mantenia en la escuela de cine era mas hacer cine que analizarlo,
y me queda claro que a la larga las ensefianzas de los dos Garcia: Garcia
Riera y Garcia Tsao, y dese luego las de Alejandro Pelayo fueron mucho
mas determinantes que las de mis maestros técnicos.

A pesar de que el CCC ocupaba gran parte de mi tiempo, para en-
tonces no habia abandonado la investigacion historica. En los primeros
afios ochenta tuve la suerte de ingresar al entonces CIS-INAH que ya di-
rigia Guillermo Bonfil Batalla, para colaborar en un proyecto encabezado
por la Dra. Brigida von Mentz que pretendia estudiar a los alemanes en
México. Desde el principio el equipo de investigacidon me encargb que
trabajara sobre la influencia de los nazis en las organizaciones de dere-
cha del pais, y eso hice por la mafianas, mientras que por la tardes me la
pasaba en la Cineteca y en el CCC. Al investigar sobre los alemanes y los
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grupos de oposicion, y desde luego por influencia directa de la Dra. Von
Menz, regresé a una historia social y politica, pero también a la historia
de la difusion de las ideas. Nos interesaba saber qué tan importante fue la
presencia del nazismo entre la clase media mexicana de los afos treinta.
Por lo tanto eso que estabamos haciendo también podia ser visto como
una historia de la cultura, de los contenidos ideol6gicos y de la accidén
politica.

Pero eso no lo tenia yo tan claro entonces y si vivi una especie de
dicotomia. Por un lado mis intereses literarios, musicales y artisticos se
encontraban viento en popa navegando con el cine, y por otro la historia
me obligaba a encerrarme en los archivos puablicos y particulares buscan-
do el tejemaneje de los nazis en México.

Guillermo Bonfil acudi6 en parte a mi rescate cuando me pidi6 que
escribiera algo sobre la musica popular y la historia mexicanas para un
encuentro que se hizo en el recién inaugurado Museo de Culturas Po-
pulares. Bajo el titulo de (Qué onda con la musica popular mexicana?
(1983) apareci6 una coleccion de trabajos entre los cuales mostraba mi
preocupacion, en ese entonces, por la ausencia de una buena historia de
la musica popular en nuestro pais.

Esa era una tarea que apenas habian emprendido algunos autores
como Yolanda Moreno Rivas (1979), Juan S. Garrido (1974) o Claes af
Geijerstam (1976), pero ninguno habia pretendido su historia como parte
de una historia cultural; mas bien eran una especie de recuentos histo-
ricos de los géneros, los autores y las canciones. Y algo parecido sucedia
con el cine si s6lo se tomaban en cuenta la monumental Historia Docu-
mental del Cine Mexicano en sus iniciales 9 volamenes de Emilio Garcia
Riera (1969-1978), o los imprescindibles trabajos de Jorge Ayala Blanco,
los hasta entonces publicados La Aventura del Cine Mexicano y La Bs-
queda del Cine Mexicano (1968). Sin embargo Aurelio de los Reyes, a
principios de los afios ochenta ya estaba preparando las que serian, a mi
juicio, las primera historias culturales del cine mexicano: Los origenes
del cine en México (1983), Cine y sociedad en México 1896-1930: Vivir
de sueiios (Vol. 1) (1982) y Medio siglo de Cine Mexicano (1987).

Afortunadamente muchos de sus alumnos pudimos asistir a sus
seminarios mientras el Dr. De Los Reyes compartia los conocimientos
surgidos en la preparacion de sus libros. Ahi pudimos comprobar que no
solo se trataba de hacer historia del cine, sino que siguiendo un rigor muy
puntual se trabajaba sobre los contextos sociales, las influencias estilisti-
cas, los entornos econémicos e ideologicos que rodeaban la propia com-
plejidad de la expresion cultural que es el cine. Asi leimos nos sélo histo-
ria econoémica y social de finales del siglo XIX y principios del XX, sino
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también novela, cuento y poesia, vimos fotografias, acudimos al teatro,
revisamos periddicos y, sobre todo, nos dimos cuenta del increiblemente
inmenso mosaico que surgia a partir de la investigacion integral y erudita
que habia emprendido nuestro maestro. Su labor como ilustrador de los
23 volumenes de la Historia de la Revolucion Mexicana de El Colegio de
México y su colaboracion como investigador iconografico en las recién
publicadas Biografias del Poder de Enrique Krauze, lo convirtieron en
un verdadero portento de conocimiento en materia cultural, visual y au-
ditiva en México. Debo reconocer con gran admiracion mi enorme deuda
con él no s6lo como historiador cultural, sino también como maestro,
mas alla de las aulas y los pasillos de la Facultad.

A mediados de los anos ochenta, justo cuando estdbamos conclu-
yendo la historia de los nazis en México®, mi maestro y amigo Alejandro
Pelayo me invit6 a colaborar con él en su serie de television Los que hi-
cieron nuestro cine (UTEC:1984-85) Ya estaba también terminando la
carrera de direccion de cine y me tocd asistirlo en algunas entrevistas
a cineastas, actores, productores y fotégrafos, pero sobre todo trabajé
musicalizando aquella serie. Eso me puso justo en el lugar para que el
director de la Unidad de Television Educativa y Cultural de la Secretaria
de Educacion Publica, Ignacio Duran, me encargara la realizacion de una
serie televisiva de historia contemporanea de México. La serie debia ser-
vir como guia y apoyo en la materia de historia de México para secunda-
rias y preparatorias. Segiin Nacho Duran y Alejandro Pelayo en mi caso
se combinaban dos profesiones que resultaban particularmente tutiles a
la hora de hacer dicho trabajo: la de historiador y la de cineasta. Los di-
rectivos de UTEC advirtieron de entrada que esta serie debia conformar-
se con programas mas ladicos y divertidos, tratando de romper con los
tonos solemnes y acartonados que habian caracterizado la presencia de la
historia en la televisién educativa. Mis dos jefes de produccion y amigos,
Luis Garcia Lopez —a quien ya conocia desde mis épocas en Radio Uni-
versidad y con quien me uni6 una amistad particular hasta su temprana
muerte en 2006- y José Manuel Pintado —poeta y videoasta con quien
me une todavia una puntual confraternidad- festejaron las primeras no-
tas antisolemnes que hicimos a manera de pruebas para la serie, ambos
dieron luz verde al proyecto apoyandolo y manteniéndolo activo durante
casi dos afios.

Los primero que hicimos fue conformar un grupo de cinco preten-

8.- El resultado de aquella investigacion puede consultarse en Brigida Von Mentz, Verena Radka, Daniela
Spenser yRicardo Pérez Montfort, Losempresariosalemanes, el tercerreich y laoposicion de derechaaCardenas
CIESAS Col Miguel Othén de Mendizabal, México, 1988. Antes Brigida Von Mentz, Verena Radkau y yo ha-
biamos publicado un cuaderno de trabajo con algunas ideas generales sobre el mismo tema. Véase Brigida Von
Mentz ,Verena Radkau y Ricardo Pérez Montfort Fascismo y antifascismo en América Latina y México (Apuntes
histéricos),) Cuadernos de la Casa Chata 104, México, 1984.

13-



didos historiadores, dos los cuales también se consideraban cineastas, un
antropdlogo y un educador, para emprender aquella tarea®. En seguida
nos sumergirnos en cuanto archivo filmico, fotografico y audiovisual nos
dieron cabida. Después armamos un enorme fichero y con bastante buen
humor pegamos las imagenes que creiamos podian dialogar o relacio-
narse por la via de la simple asociacion de ideas o por el contraste de sus
impactos y significados. Una vez estructuradas las secuencias que debian
contar lo sucedido cada dos o tres afios, las comentdbamos con una pro-
sa ligera y juguetona, asi como con cierta musica que de vez en cuando
editorializaba lo que se veia en pantalla. Con la voces en off y los requie-
bros de otros dos queridos amigos, Alejandro Aura y Ludmila Martinez,
la conduccién adquiria el tono ladico que pretendiamos, pero no por eso
carente de rigor, que satisfizo las expectativas de nuestros productores.
A la hora de ir armando los distintos capitulos de esta serie, que llevo el
después muy socorrido nombre de Siglo XX: La vida en México, tratamos
de poner en juego la mayoria de las ensefianzas que habiamos recibido
de nuestros maestros y de nuestros inspiradores tanto en la Facultad de
Filosofia y Letras como en el CCC.

De pronto utilizdbamos los textos que el mismisimo Eduardo Blan-
quel habia disefiado para una especie de periddico popular, divulgador
de la historia del siglo XIX y XX, que se distribuy6 masivamente por la
SEP bajo el nombre de Tiempo de México en los primeros anos 80. Aun-
que también pretendiamos que el estilo de los textos estuviera entre Luis
Gonzalez, Carlos Monsivais, Emilio Garcia Riera, José Emilio Pacheco y
José Agustin. La narracion acompanaba fuera de pantalla una edicion
rapida de imagenes fijas o en movimiento, y trataba de ensenar historia
a un publico joven sin mayores pretensiones, pero si con cierta precision.
Justo es decir que la interpretacion histérica guardaba cierta empatia
con las posiciones liberales y atacaba con alguna frecuencia el conserva-
durismo caracteristico de la historia “de bronce”.

Por ejemplo, en el primer programa que trataba del fin del Porfiria-
to y el inicio de la Revolucion, se caracterizaba la sociedad mexicana del
momento con las siguientes frases:

“Vestir y vivir a la europea eran la aspiracion generalizada de la clase
media y la aristocracia. Pero no todo respondia a las aspiraciones de
aquellos que jugaban golf, cricket y polo. El drenaje y el agua potable no
eran para todos. La “paz organica” traia consigo un gran sacrificio social.
La mayoria de los mexicanos seguia comiendo tortillas con sal y chile,
con un poco de frijol. Tomaban pulque y atole, y nada més...”

9.- Los historiadores éramos Elena Ortiz Hernan (q.p.e.d), Francisco Montellano, Alberto Alazraqui, Pedro
Armendares y quien esto escribe, los dos ultimos también estdbamos terminando la carrera de cine en el CCC.
El antropdlogo era Eduardo Valenzuela y el educador: José Cillero.
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Al escuchar este texto se veian fotografias de los contrastes sociales y
alguna que otra secuencia de pobres en la Basilica o de ricos en el Tivoli
del Eliseo, tomadas del Archivo Toscano. Asi haciamos uso tanto del
lenguaje como de la imagen, del ritmo y de la propia ediciéon cinemato-
grafica, para mostrar una vision de la historia un tanto ecléctica y quizas
hasta ligera, con una densidad descriptiva apoyada en la propia pantalla,
apuntalada por los comentarios que decian los locutores con amenidad
y frescura. De pronto incluiamos citas literarias como esta que aparecia
acompanando el recorrido visual de una postal que mostraba al general
y presidente Porfirio Diaz vestido de gala, y que la voz de Alejandro Aura
interpretaba con cierta ironia y voz engolada:

“Si grande fue cuando luch¢ valiente/ por librar a su tierra desgraciada
de la invasion traidora e imponente/ mas grande fue cuando envain6 la
espada
por hacer de la patria independiente/ una nacién dichosa y respeta-
da...”

IV

Al terminar los 26 programas que componen esta serie quedamos
francamente agotados y cada miembro del equipo decidi6 seguir su ca-
rrera por cuenta propia.

Por mi parte me viajé a Espana para tratar de concluir una tesis
de doctorado que sigui6 por el rumbo de la historia de las ideas y la ac-
cion politica de la derecha, tanto peninsular como mexicana durante el
periodo de entre guerras (Pérez Monfort, 1992). Las representaciones y
la imagenes construidas a partir de la difusion masiva y los discursos
oficiales me parecieron particularmente relevantes y orienté buena parte
de mi tiempo a trabajar con ellas. En Madrid me encontré que en gran
medida la imagen de México que ahi se tenia, provenia de la prensa, el
cine, la musica, los artistas o las tradiciones que no tanto lo mexicanos
habian promovido en Espafia, sino que eran una reelaboraciéon espafiola
de lo que se interpretaba que sucedia en México. Esto lo pude comprobar
en un breve estudio sobre la imagen de México en la prensa espafiola a
la hora de cubrir el asesinato del general Alvaro Obregén en 1928 (Pérez
Monfort, 1987), y mucho después en trabajo sobre el hispanismo y la
hispanidad conservadores presentes en el cine mexicano de los afios 40
(Pérez Monfort, 2009).

10.- Programa de TV. Siglo XX: La vida en México. 1.- La Bella Epoca 1900-1911, UTEC-SEP. México 1985
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Al poco tiempo de regresar de Espana me gradué y segui trabajan-
do entre la divulgacién historica, la musica y la investigacion. En primera
instancia regresé a la Unidad de Television Educativa de la SEP y con un
equipo de colaboradores mucho més reducido que en nuestra experien-
cia anterior hicimos una serie que se llamd Apuntes de musica popu-
lar mexicana. Del gran acervo construido con materiales para nutrir las
series de Los que hicieron nuestro cine y Siglo XX La Vida en México,
seleccionamos una gran variedad de nimeros musicales y referencias a
bailes o a medios de comunicacion, que aparecian tanto en el cine mexi-
cano como en los noticieros y fotografias que habiamos recabado. Con
todo ello y armando una estructura semejante a la que aparece en los ya
mencionados trabajos de Yolanda Moreno Rivas, realizamos trece pro-
gramas que iban desde los valses y canciones romanticas de la época de
Don Porfirio hasta la musica de los jovenes de los afios sesenta. Si bien
con esta serie traté de lograr cierta fusion entre mis intereses cinemato-
graficos y mis aficiones musicales, debo reconocer que resulté un tan-
to fallida, tanto por lo limitado de los materiales de los que dispusimos
-ya que principalmente provenian del cine nacional-, pero también por
la falta de apoyo por parte de las nuevas autoridades de la UTEC. Para
1986 los recortes presupuestales habian alcanzado a nuestro equipo de
produccion y ahora s6lo éramos cuatro: una productor, un antropologo,
un historiador y un cineasta-historiador-musico>. Ademas la direccién
de la Unidad tuvo cierto miedo a que los productores cinematograficos y
fonograficos demandaran los “copyrights” de la peliculas y las piezas mu-
sicales que habiamos utilizado y por ello decidié no promover su trans-
mision ni siquiera por las emisoras culturales y educativas con las que
la SEP mantenia convenios. De cualquier manera esta serie qued6 como
una primera experiencia de hacer una créonica de la musica popular mexi-
cana del siglo XX a través de sus constantes apariciones en el cine y a
partir de una narracién-histérico-tematica®.

Al inicio de los afnos noventa y con la Filmoteca de la UNAM, des-
pués de catalogar su acervo de noticieros —principalmente Cinescopio,
Cine mundial y el Mundo al Instante-, emprendimos otra serie de docu-
mentales que llevo el titulo de La vida en México en el Siglo XX, también
conocida como Los Lustros de México, a la cual me incorporé como ase-
sor historico y como realizador del lustro correspondiente al sexenio del
11.- Serie Apuntes de musica popular mexicana 13 progs. (UTEC-1986)

12.- Liliana Herrera, Eduardo Valenzuela, Francisco Montellano y yo.

13.- Los contenidos de los programas se pueden atisbar a partir de sus subtitulos: 1.- Valses y canciones romédn-
ticas de la época de Don Porfirio, 2.- Los corridos, 3.- La musica en el escenario, 4.-El bolero romantico, 5.- Del
Rancho a la capital, 6.-Agustin Lara y sus seguidores, 7.- La musica regional mexicana, 8.-La musica regional
mexicana, 9.- Dos idolos de la cancién ranchera: Pedro Infante y Jorge Negrete, 10.-La musica tropical 1, 11.-La
musica tropical II, 12.- La musica de los jévenes, 13.- 80 afios de musica popular mexicana (resumen)
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general Cardenas (Pérez Monfort, 1990). El resultado fue muy enrique-
cedor, aunque un tanto desigual, ya que cada periodo de cinco afios era
tratado de una forma particular por el cineasta a quien se le encomenda-
ba su realizacién. Cada uno trat6 de imprimirle su sello personal al lustro
que le tocaba cubrir. Bajo la conduccion intermitente del coordinador
general de la Direccion Actividades Cinematograficas de la UNAM, Ivan
Trujillo, y con la igualmente irregular produccion de Jesus Brito, Francis-
co Ohem y Eduardo Patino, la serie cont6 con la realizacion de cineastas
bastante probados en el quehacer documental mexicano. José Roviro-
sa, Alfredo Joskovich, Manuel Gonzalez Casanova, Aurelio de los Reyes,
Francisco Gaytan, Manuel Barbachano, Alredo Joskovicz, Jaime Tello,
Oscar Menéndez, Julio Pliego, Manuel Martinez, Busi Cortés y Alejandra
Islas fueron algunos de los encargados de hacer cada uno su lustro, hasta
cubrir practicamente un siglo de historia mexicana y mundial, de finales
del XIX hasta los afios 90 del siglo XX*4.

Cabe mencionar que, siguiendo cierta tradicién en el medio cine-
matografico mexicano, a la mayoria de los directores les tuvo sin cuidado
la asesoria histérica, aunque hubo uno que otro que si fue relativamente
sensible a ella. La interpretacion personal, la limitacion de los propios
materiales audiovisuales y de produccion, significaron a la vez muchos
aciertos y propuestas criticas, pero también algunos errores y no pocos
regresos al tono solemne y oficialista. De cualquier manera esta serie
producida por la UNAM marc6 un hito en la historia documental mexica-
na contemporanea. Si bien no era la primera vez que se hacia un recuento
del siglo XX a través de una serie documental's, si se trat6 de la primera
vez que todo el acervo de la propia Filmoteca de la UNAM, que entonces
era el mas importante de México, dada la catastrofica pérdida que se ha-
bia vivido con el incendio de la Cineteca Nacional en 1982, se puso a dis-
posicion de los cineastas para lograra una recuperacion importantisima
de la imagen mexicana y del mundo desde México®.

Al poco tiempo de concluir mi colaboracion con la Filmoteca de
la UNAM me incorporé a la naciente Editorial Clio, comandada enton-
ces por Enrique Krauze y Fausto Zer6n-Medina. En un primer momento
participé como asesor e investigador en su Coleccion biografica ilustrada
de Porfirio Diaz (1993) y después como coordinador del equipo de tra-
bajo para otra serie de biografias y programas de television, que terminé

14.- A principios del siglo XXI se complet6 la serie para cubrir todo el siglo XX y asi cerrar la serie que llevo el
titulo general de La vida en México en el Siglo XX, Filmoteca de la UNAM, México, 1990-2000.

15.- Existian desde los materiales recabados por Carmen Moreno Toscano en el documental oficialista en
extremo Memorias de un mexicano (1950) hasta la serie que ya mencionamos Siglo XX. La vida en México
producida por UTEC(1985)

16.- Habria que aclarar que para la serie que realizamos en 1985 nunca tuvimos acceso a los materia-
les que resguardaba la UNAM por razones que nunca nos explicamos
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mas bien como grupo de apoyo para la hechura del libro La Presidencia
Imperial (1997), del propio Enrique Krauze.

Los avatares con aquel equipo merecen una cronica y una reflexion
aparte que prefiero no emprender en estas lineas. Ahora s6lo quisiera
insistir en que a lo largo de practicamente ocho afios buena parte del
trabajo realizado en Clio consisti6 en entrevistar a protagonistas del siglo
XX mexicano, en cualquier variedad de &mbitos, desde los politicos hasta
los artisticos, recoger informacion grafica, hurgar en archivos oficiales
y privados y, en fin, hacer acopio de la mayor cantidad de informacion
posible en torno de los aconteceres nacionales, sobre todo de la segunda
mitad del siglo pasado. Tales entrevistas sirvieron para la preparacion
de expedientes que fueron la base para que el propio Enrique Krauze
escribiera el libro arriba mencionado. Los resultados parciales de estas
pesquisas fueron varios, entre ellos destacaron una segunda coleccion
de libros-cuadernos derivados de Biografias del poder y de la propia
Presidencia Imperial que llevaban el titulo general de México Siglo XX.
Estos libros-cuadernos revisaban los distintos sexenios presidenciales
desde Lazaro Cardenas del Rio hasta Luis Echeverria, y tal parece que
tuvieron muy poca difusién (Krauze, 1999). Tuve la fortuna de trabajar
cerca de dos excelentes historiadores y un critico literario que tuvieron
una influencia sustancial en nuestros trabajos; ademéas se me pidi6 que
dirigiera a un grupo muy heterodoxo de estudiantes que enriquecieron
enormemente mis experiencias en materia de historia contemporanea y
cultural mexicana. Los tres primeros fueron Xavier Guzman, especialista
en historia de la arquitectura y un investigador iconografico de puntual
talento, Francisco Montellano, reconocido historiador de la fotografia,
buen amigo y aparcero, y Leonardo Martinez Carrizales, gran conocedor
de la historia literaria hispanoamericana. Entre los estudiantes que me
acompafaron en estas tareas de acopio y entrevistas estuvieron Greco
Sotelo, Alvaro Vazquez Mantecon, Javier Baiiuelos, Tania Carrefio King,
Ana Maria Serna, Carla Zurian, Carlos Calderéon, Eduardo Rojas Rebolle-
do, Beatriz Alcubierre, Tania Mena, Daniela Gleizer y Angélica Vazquez
del Mercado. Cada uno destacaria posteriormente entre creatividades y
rigores. Algunos, como Alvaro Vazquez, Greco Sotelo, Javier Bafiuelos y
Carlos Calderén seguirian compartiendo trabajos conmigo durante algu-
nos afos; y con los demas mantuve durante tiempos posteriores algtin
tipo de tutoria académica y cierta nostalgica amistad. Cada uno me per-
miti6 acercarme desde una perspectiva diferente a diversos ambitos de
la historia cultural y politica del pais. Varios orientaron sus carreras por
el mundo literario, artistico y la cultura popular, otros decidieron volver
a la historia politica y social, y un par sigui6 trabajando con el cine, el
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periodismo y la fotografia hasta convertirse en especialistas destacados;
pero como ya decia, guardo para una mejor ocasion las reflexiones y el
relato de los ocurrido con aquel magnifico equipo bajo la égida de los
mandamases Enrique Krauze y Fausto Zerén-Medina.

Cuando estabamos terminando las investigaciones para Clio, el Dr.
Enrique Florescano me propuso colaborar con él en un recuento histo-
riografico del siglo XX mexicano. Para entonces ya se habia creado, den-
tro del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, la Coordinacion Na-
cional de Eventos y Proyectos Historicos Especiales, la cual bajo la batuta
del propio Florescano, habia emprendido varios proyectos editoriales de
singular importancia. Un admirado colega y amigo Roberto Blancarte
coordiné para dicha direccién un libro titulado Cultura e Identidad na-
cional y me pidi6 un trabajo relativo a la cultura popular de los primeros
afios del siglo XX mexicano, mismo que le entregué en algin momento
de 1993. Al ano siguiente se public6 bajo el sello del Fondo de Cultu-
ra Econdémica (Blancarte, 1994) y no tardaron en aparecer varios libros
semejantes todos coordinados por la direccion a cargo de Florescano.
Impulsado por ese impetu maultiple, é]l mismo nos puso a Laura Emilia
Pacheco y a mi a recabar informacién sobre historiadores mexicanos y
extranjeros que hubiesen dedicado sus horas de trabajo en algin mo-
mento del siglo XX a nuestro pais. A algunos se les encargaron ensayos
especificos sobre historiadores ya fallecidos, y a otros se les distribuy6 un
cuestionario que debian responder en un plazo dado. Una vez recabados
los textos, los ordenamos y editamos, para dejarlos listos para la impren-
ta. En el camino se nos uni6, mi querido amigo, alumno y colaborador,
Jaime Vélez Storey, y finalmente aparecié Historiadores de México en el
siglo XX.

El interés por la historiografia mexicana lo habia heredado direc-
tamente del maestro Eduardo Blanquel y para el libro con Florescano
no sélo me permiti hacer una semblanza de mi mentor, sino que traté
de incluir a algunos historiadores mas que sin duda habian influido en
varias generaciones semejantes a la mia. Sugeri que incluyéramos a otros
maestros historiégrafos como Juan Ortega y Medina y Alvaro Matute, a
Javier Garciadiego y a Lorenzo Meyer, a mis queridos Carlos Martinez
Assad y Antonio Garcia de Le6n, pero por una u otra razon, sélo los dos
ultimos lograron completar la planilla. Por cierto que la muestra que fi-
nalmente si entr6 en dicha compilaciéon no fue para nada desdenable:
incluy6 desde a Joaquin Garcia Icazbalceta espléndidamente evocado
por Rosa Camelo hasta Solange Alberro, Guillermo Tovar y de Teresa y

17.- Aqui s6lo mencionaré dos: Enrique Florescano, Mitos Mexicanos, Fondo de Cultura Econdmica, 1995,
Enrique Florescano (comp.) El patrimonio cultural de México, Fondo de Cultura Econdémica, México, 1997
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Romana Falcon pasando por Edmundo O’Gorman, Jesas Reyes Heroles,
Elias Trabulse o Jorge Alberto Manrique, sin faltar figurones como Luis
Gonzalez, David Brading o Alan Knight. Justo es reconocer que en ese
recuento, como suele suceder, no son todos los que estan, ni estan todos
los que son, sin embargo la muestra que publicamos fue sin duda repre-
sentativa de lo que ya senalaba el titulo del libro: la historiografia mexi-
cana del siglo XX. Una buena cantidad de libros se estaban publicando
entonces con recuentos historiograficos contemporaneos de México*® asi
que, para descargo nuestro, muchos de los historiadores dejados fuera
de aquel recuento hecho con Enrique Florescano, si pudieron ver sus re-
flexiones y semblanzas publicadas de alguna u otra manera.

La historiografia mexicana me ha seguido interesando no s6lo como
historia de las ideas sino como una vertiente de la historia cultural, de la
cultura que incorpora la historia como una forma de expresion humana
por excelencia. En un pais con una sensibilidad tan desarrollada hacia las
cuestiones historicas (Gonzalez, 1983), no parece una aberracion pensar
en la historiografia contemporanea como parte de la historia cultural de
nuestros dias.

\Y

Desde finales de los afios ochenta y principios de los noventa la pre-
ocupacién por las representaciones y la construccion de los estereotipos
culturales se convirtié en uno de mis temas favoritos. Parti de una pri-
mera pregunta multiple écomo, cudndo y porqué un charro y una china
poblana bailando el jarabe tapatio se habian convertido en la represen-
tacion nacional popular? De ahi el problema se convirtié en algo un poco
maéas complejo que pretendia responder a como, cuando y porqué se for-
man los multiples estereotipos regionales mexicanos y latinoamericanos,
para derivar en una problematica general sobre expresiones culturales
del nacionalismo y regionalismo a la par de las preguntas estructurales
sobre la construccién de los estereotipos en el continente americano.

El estudio de ese universo permitia incorporar toda clase de ex-
presiones artisticas, tanto populares como académicas, incluia la historia
social y la econ6mica, no se diga la cultural, y también podia vincularse
con la divulgacion y la difusion del conocimiento; usaba tanto fuentes
impresas como audiovisuales, recurria a las formas de pensamiento y a

18.- Véase Jean Meyer (coordinador) Egoshistorias. El amor a Clio, Centre D’Etudes Mexicaines et Centroa-
méricaines, México, 1993, Horacio Crespo, et al, El Historiador frente a la historia, Corrientes historiogréficas
avctuales, UNAM, México, 1992 y Jose Antonio Bitiz et al, Reflexiones sobre el oficio del historiador, UNAM,
Meéxico 1995
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cuestiones sicologicas. También podia variar de escala con cierta versa-
tilidad: podia aparecer a nivel nacional como local, apelaba tanto a ins-
tituciones como a la vida privada, podia tocar experiencias individuales
asi como mirar los rostros de las multitudes; en fin, el trabajar con lo que
desde entonces empecé a llamar en términos mucho mas especificos “los
estereotipos” y “las representaciones” me abria el inmenso campo de la
historia cultural de sopeton. Asi que me puse a trabajar en dos vertientes:
una que tiene como centro logico el nacionalismo, la cultura popular y la
construccion de estereotipos nacionales y regionales, y otra que se con-
centra en el armado de los criterios sociales y las politicas de tolerancia
e intolerancia. Aun cuando este ultimo rubro me llevo a ciertos estudios
ligados al racismo, al indigenismo y la mestizofilia, mi interés particular
se centro en la relacion entre la sociedad y determinadas sustancias que
comunmente se abarcan bajo el rubro general de “drogas”.

En esta segunda vertiente el vinculo con la historia social y de salud
publica result6 imprescindible, aunque también la imagen jug6 un papel
importante. Tratando de seguir los pasos del fil6sofo y ensayista espanol
Antonio Escohotado y su impresionante Historia de las drogas (1989),
pude dar cuenta de una relevante veta de estudios culturales a partir de
una triada de trabajos que publicamos Pablo Picatto, Alberto del Casti-
llo y yo, titulado Habitos normas y escandalo. Prensa criminalidad y
drogas durante el Porfiriato tardio (1997). Esta veta se ha ido abriendo
poco a poco en México y ya tiene algunos seguidores que hoy en dia esta
aportando conocimiento relevante a nivel tanto nacional como interna-
cional. Trabajos como los de Beatriz Urias (2000) en materia de eugene-
sia, darwinismo social y racismo o los de Ariel Rodriguez Kuri y Carlos
Illades (2001) sobre intelectuales y pensadores de la segunda mitad del
siglo XIX que abordaron estas tematicas, asi como los de Anne Staples y
Elisa Speckman en materia de sectores sociales o los de Claudia Agostoni
en cuanto a la salud*® son clara muestra del vigor que estos estudios han
adquirido en los ultimos afios. Los criterios a partir de los cuales se im-
ponen normas o se establecen habitos encuentran en la propia historia
cultural un medio en el cual algunos historiadores se sienten particu-
larmente comodos y pueden estudiarlos a partir de multiples vectores e
intereses. En estas areas la historia social y la cultural parecen herma-
narse y confundirse, tal como lo han podido demostrar otros dos admira-

19.- Anne, Staples, “Una sociedad superior para una nueva nacion” y Agostoni, Claudia, “Las delicias de la lim-
pieza: la higiene en la Ciudad de México” en Historia de la vida cotidiana en México coleccion dirigida por Pilar
Gonzalbo Aizpuru, Vol IV Bienes y vivencias. El siglo XIX. coord. Anne Staples, Fondo de Cultura Econémica.
El Colegio de México, México, 2005 y Elisa Speckman Guerra, “De barrios y arrabales: entorno, cultura mate-
rial y quehacer cotidiano (Ciudad de México, 1890-1910) en Historia de la vida cotidiana en México coleccion
dirigida por Pilar Gonzalbo Aizpuru, Vol V Siglo XX. Campo y ciudad. Vol 1 coord. Aurelio de los Reyes,
Fondo de Cultura Econémica. El Colegio de México, México, 2006
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dos maestros y colegas, Clara E. Lida (2001) y Tomas Pérez Vejo (2007),
quienes hoy en dia coordinan estudios y seminarios tanto de cuestiones
sociales como culturales, en México, en Espafia y en general en América
Latina.

Lo mismo ha sucedido con el nacionalismo y la cultura popular.
A partir de una serie de ensayos que se publicaron bajo el titulo de Es-
tampas de nacionalismo popular mexicano (Pérez Monfort, 1994) pude
vincular mucho mas estrechamente mis intereses historicos con las ex-
presiones artisticas y las representaciones que me interesaban. Desde
entonces trabajar en ese campo me ha dado innumerables satisfaccio-
nes?°. Lejos de pensarme como precursor de esa esfera de estudios, s6lo
me precio de haberme entusiasmado con ella y haberle dado una cabida
especial como parte de los estudios culturales. Varios alumnos, colegas y
amigos se han comprometido con la misma tematica y sus derivaciones, y
hoy en dia me atrevo a decir que tiene una legitima presencia en el marco
de la historia cultural mexicana.

En la historia del arte académico los trabajos de Alicia Azuela
(2005), Esther Acevedo, Renato Gonzalez Melo (2002), Karen Cordero
(2010), Ana Garduio (2010) y tantos mas son clara muestra de la “capi-
laridad” que tienen lo culto y lo popular en la construccion del arte nacio-
nal durante practicamente todo el siglo XX mexicano. En la historia de
las ideas y los debates politicos ese mismo nacionalismo y su vinculo con
la cultura y lo popular ha dado innumerables frutos. Desde la critica se-
vera que traen libros claves como los de Guillermo Bonfil (1987) y Roger
Bartra (1987) en materia antropolégica hasta los de Octavio Paz (1989)
y Bolivar Echeverria en materia filoséfica. Yolanda Moreno Rivas lo tuvo
muy presente en su obra de critica musical (1989), igual que mis amigosy
colegas Antonio Saborit y Victor Diaz Arciniegas, en materia intelectual®,
lo mismo que los excelentes historiadores y analistas de la literatura ver-
nacula Irene Herner, Juan Manuel Aurrecoechea y Armando Bartra22,
y no se diga los grandes maestros del quehacer critico-historico-litera-

20).- Hasta la fecha he escrito cuatro libros con ensayos sobre esa misma temética. Ademas del que aparecen la
nota anterior estan Avatares del Nacionalismo Cultural. Cinco ensayos. Centro de Investigacion y Docencia en
Humanidades del Estado de Morelos y CIESAS 2000, Expresiones popularesy estereotipos culturales en México.
Siglos XIX y XX. 10 ensayos CIESAS, México, D.E 2007 y Cotidianidades, Imaginarios y Contextos. Ensayos de
Historia y Cultura en México 1850-1950, CIESAS, México D.F. 2008

21.- Antonio Saborit, Una mujer sin pais. Las cartas de Tina Modotti a Edward Weston 1921-1931, Cal y Arena,
México, 1992 o Una visita a Marius de Zayas, Universidad Veracruzana, Xalapa, 2009 y Victor Diaz Arciniega,
Querella por la cultura revolucionaria (1925), México, FCE, 1989 o Alejandro Gémez Arias con Victor Diaz
Arciniega, Memoria Personal de un pais, Ed. Grijalbo, Mexico 1990

22.- Irene Herner, Mitos y monitos. Historietas y fotonovelas en México, UNAM- Editorial Nueva Imagen,
México, 1979, Juan Manuel Aurrecoechea, y Armando Bartra, Puros cuentos. La historia de la historieta en Mé-
xico 1874-1934 Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Museo Nacional de Culturas Populares y Editorial
Grijalbo, México, 1988
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rio Carlos Monsivais, Jose Emilio Pacheco y José Joaquin Blanco®. En
el mundo latinoamericanista y literario es necesario reconocer también
una enorme deuda intelectual y de amistad con colegas y maestros como
Ignacio Sosa (1984) y Ignacio Diaz Ruiz y con otra figura particularmen-
te importante en materia de sociologia e historia del medio libresco, mi
querida Sara Sefchovich (1987). Todos ellos han contribuido a que el na-
cionalismo en la historia de la cultura mexicana sea una vigorosa rama
del conocimiento historico continental. De una u otra manera sus ideas
permean el ambiente de la historia cultural mexicana contemporanea y
seria muy descastado si no reconociera la importancia de su obra en mi
quehacer particular.

Sin embargo antes de concluir debo reconocer dos enormes influen-
cias mas en esta historia personal. La primera es un tanto tardia aunque
pareciera que ha estado ahi desde mis primeros afios de historiador. Se
trata de mi ahora amigo y antes profesor William H. Beezley. Conoci sus
libros Judas at the Jockey Club and other episodes of Porfirian Mexico
(1987) y Rituals of Rule: Rituals of Resistance, Public celebration and
Popular Culture (1994) hasta mediados de los noventas, pero tal parecia
que nos estabamos pisando los talones. El dia que finalmente nos cono-
cimos, en 2008, tuve la impresion de que estaba hablando con un her-
mano mayor que claramente entendia de qué se trataba esto de trabajar
con identidades, nacionalismo y cultura popular. No en vano el que creo
que es su mas reciente libro lleva el titulo de Mexican National Identi-
ty. Memory, Innuendo and Popular Culture (2008). Bill me ha dado a
conocer a la persona y a la obra de otro Bill, William French (1996), y de
otra muy admirada autora de hace tiempo, Mary Kay Vaughan (2006).
Los dos Bills y Mary Kay son ahora parte de una cofradia, a la que me
honro pertenecer, que ocasionalmente nos reunimos en Oaxaca a recibir
estudiantes heterodoxos e interesarlos en aspectos poco estudiados de la
cultura mexicana.

La segunda gran influencia que puedo identificar claramente en los
ultimos afios proviene de la historia de la fotografia. Hace mucho tiem-
po conoci a John Mraz en medio de una polémica sobre la necesidad de
incluir las fotografias como fuentes fundamentales para la construccion
de algo mucho méas complejo que una historia de las técnicas de producir

23.- Ya se cit6 la obra fundamental de Carlos Monsivais, pero no se puede dejar de mencionar a José Emilio
Pacheco, et al, En torno a la cultura nacional SEP 80, FCE, México, 1982, y sus imprescindibles introducciones
a los diarios y las obras de Federico Gamboa o Salvador Novo, y su semanales columnas en la revista Proce-

s0, Véase Diario de Federico Gamboa (1892-1939) seleccion, prélogo y notas de Jose Emilio Pacheco, Siglo XXI
Editores, México, 1977 o Salvador Novo, La vida en México en el periodo presidencial de Lazaro Cardenas, Nota
preliminar de Jose Emilio Pacheco, Emoresas Editoriales, México, 1964; y José Joaquin Blanco, Cuando todas las
chamacas se pusieron medias nylon, Joan Boldo i Climent, Editores, México 1988 o Album de pesadillas mexica-
nas (Crénicas reales e imaginarias) Editorial ERA, México 2002
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imagenes en México. La critica al uso indiscriminado de determinadas
fotografias en las historias ilustrada o graficas mexicanas estaba impli-
cita en las propuestas de John, que ya desde entonces insistia en que las
relaciones de clase, la etnia y el género, eran temas que bien se podian
documentar en la fotografia, lo mismo que la vida cotidiana, la cultu-
ra material y la popular (Mraz, 2007). Su estilo poco ortodoxo y parti-
cularmente irénico parecia que embonaba con mis propios intereses en
materia de construccién de imagen. La historia de la fotografia y su uso
como fuente histérica me habia llamado la atenciéon desde finales de los
anos ochenta. En cursos, ponencias y conferencias apelaba constante-
mente a su utilizacion como recurso didactico y en multiples ocasiones
abogué por que se tomara en serio la foto como constructora de discursos
nacionalistas y como elemento central en la representaciones culturales
(Pérez Monfort, 1998). Con mi amigo y aparcero Francisco Montellano
he tenido oportunidad de trabajar en una buena cantidad de ediciones
como recopilador de imagenes e iconégrafo, desde principios de los afios
90 hasta hoy asi como en los ya mencionados quehaceres de investiga-
cion visual con la gente de Clio Ediciones y Videos, en la Filmoteca de la
UNAM y en la Fototeca Nacional. Hoy en dia parece que ya me es impo-
sible hacer un libro o participar en alguna revista sin referencias visuales,
ya sea de fotografia, de cine o en general de cualquier material grafico.
Pero volviendo a John Mraz, es relevante mencionar que nos fui-
mos encontrando cada vez mas frecuentemente en congresos y mesas re-
dondas, y sus trabajos me parecieron también cada vez mas interesantes
y sugerentes. Me parece que hoy en dia John es uno de los historiadores
de la fotografia mexicana que mayormente coinciden con la idea de que
la imagen forma parte de la historia cultural y que todavia hay mucho
que aprender de ella. Véanse si no sus libros maés recientes: Looking for
Mexico, Modern Visual Culture and National Identity (2009) y Foto-
grafiar la Revolucion Mexicana: Compromisos e Iconos (2010).
Finalmente quisiera concluir con una altima reflexiéon y anécdota.
Estando en Alemania, hace cerca de diez afios cay6 en mis manos uno
de los libros mas maravillosos que he leido relativo al tema que hemos
tratado de escudrinar. En él me enteré de multiples asuntos de historia
cultural mexicana: sobre la guerra de los pasteles, lo que costaba un en-
tierro en 1806, sobre una extrafia polvareda sucedida en 1684, sobre la
gran riqueza que tenia nuestro pais en materia de huesos de santos, sobre
huracanes y tormentas, sobre la primera litografia, sobre el origen de los
indios verdes, y también sobre la historia de la primera elefanta que lleg6
a México, hecho suscitado en 1800 y sobre qué comia y como tenia a una
perra como su mejor amiga. El libro de marras habia sido publicado en
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1934 por editorial Botas y su autor era el periodista, historiador y literato
José de Jestuis Nunez y Dominguez. El titulo del libro era Al margen de la
Historia. Migajas del banquete de Clio (Nunez y Dominguez, 1938). Des-
pués de buscarlo y releerlo ya en México tuve una especie de revelacion
que consistio en que la historia que contaba Nunez y Dominguez era la
historia cultural que tanto nos estaba rompiendo la cabeza a quienes nos
preguntadbamos por su falta de esencia, su objeto de estudios polivalente,
sobre sus métodos heterodoxos y un tanto subversivos. Desde luego no
se trataba de algo nuevo, lo tnico que habia pasado es que se le habia
escatimado su lugar en el banquete y sblo era considerada como “miga-
jas”. Hoy en dia la historia cultural no ha cambiado tanto, sigue teniendo
objetos de estudio muiltiples, plantea una serie de métodos de observa-
cion identificados como “distintos”, se aproxima de forma polifénica a las
fuentes y oscila entre las expresiones culturales y los simbolos de la vida
diaria, en infinidad de escalas, tal como lo habia hecho don José de Jests
en su lineas de 1934. Lo que creo que si ha cambiado es que por mas que
los deméas comensales se opongan o rezonguen —como diria Luis Gon-
zalez (1982)-, la historia cultural ya no se encuentra al margen y desde
luego se ha ganado un lugar hecho y derecho en el Banquete de Clio.
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