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Resumen

En 2008, en el sitio arqueologico de Oxpemul, localizado en Campeche,
México, investigadores descubrieron las partes inferiores de dos estelas,
catalogadas como 22 y 23, que conservan inscripciones jeroglificas e
iconogréaficas relevantes. Estudios recientes han identificado en estos re-
gistros tres figuras desnudas frente a personajes principales. Teniendo en
cuenta otros ejemplos similares, conocidos en diversos monumentos del
area maya, el presente escrito analiza la importancia simbolica de la des-
nudez de estas figuras, con el fin de discernir sobre el complejo contexto
politico-social que pudo haberse desarrollado en esta region.

Palabras clave: Oxpemul, mayas, estelas, iconografia, desnudez

Abstract

In 2008, at the archaeological site of Oxpemul in Campeche, Mexico, re-
searchers discovered two broken stone monuments. These two stelae, ca-
talogued as 22 and 23, preserve hieroglyphic and iconographic records in
which recent studies have identified three nude figures in front of the sce-
ne’s principal personae. Taking into account similar examples from other
monuments in the Maya zone, this article analyzes the symbolic importan-
ce of the nudity of these figures in relation to the complex political-social
context that may have developed in the region.

Keywords: Oxpemul, Mayas, stelae, iconography, nudity in archeology
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Introduccion

Oxpemul se ubica en el sureste del actual estado mexicano de Campeche,
en la Reserva de la Biosfera de Calakmul, a unos 25 km (Dominguez et
al., 2011) al norte de la antigua ciudad de Calakmul (Figura 1). El sitio
fue reconocido durante la tercera expedicion en el sureste mexicano bajo
el mecenazgo de la Carnegie Institution of Washington, encabezada por
Rupperty Denison en la década de 1930; los resultados de sus exploraciones
fueron publicados en 1943. Tras ser “abandonado” académicamente por
mas de cincuenta afios, Oxpemul fue redescubierto en 2004 por una nueva
expedicion dirigida por Sprajc (Sprajc et al., 2005) reactivando el interés
por el estudio de la antigua ciudad maya prehispanica. Desde entonces,
coordinados por William Folan en su calidad de director, los diferentes
equipos de trabajo del Centro de Investigaciones Histéricas y Sociales de
la Universidad Auténoma de Campeche (UAC) iniciaron, y mantienen
hoy en dia, las labores de resguardo e investigacion en Oxpemul.!

1 Gracias al Centro de Investigaciones Histdricas y Sociales de la Universidad Autéonoma de
Campeche, a sus directores, los doctores William Folan (7) e Ivette Magali Garcia por permitirme
conocer los monumentos analizados; al apoyo constante de la Dra. Maria del Rosario Dominguez
Carrasco, Lynda Folan, Javier Rivas y Paulina Poot. A Nery, Cristobal, Gonzalo y Jacinto, custo-
dios del sitio de Oxpemul y descubridores de estos monumentos.
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Figura |. Sitios arqueoldgicos citados en el texto. Imagen tomada y modificada de ArcGIS Map.

Las estructuras que conforman el sitio de Oxpemul se distribuyen en dos
mesetas naturales que abarcan un total de 9 km2 mapeados (Dominguez et
al.,2009). En ellas se establecen dos grupos civico-ceremoniales (Folan et
al.,2009): el Grupo Norte y el Grupo Sur, con elevaciones en torno a los 300
msnm; ambas areas se comunican mediante un sacbé de aproximadamente

1.300 m de largo (Dominguez et al., 2011) y 22 m de ancho que hacia
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posible la interaccion entre ellas. Probablemente el establecimiento del
asentamiento humano en Oxpemul respondié al aprovechamiento del
entorno natural (Dominguez et al., 2012), pues, por una parte, las mesetas
elevadas evitaban las inundaciones estacionales y, por otra, le conferia al
sitio un caracter defensivo al contar, ademas, con un gran bajo hacia el
oeste que limitaba su acceso a €l. Los estudios arqueologicos realizados en
la entidad politica por la UAC desde comienzos del siglo XXI han revelado
una ocupacion que abarca una gran temporalidad, desde el Preclasico
Tardio hasta el Clasico Terminal (Dominguez et al., 2009: 256). Siendo
durante el Clasico Temprano cuando parece haber una mayor actividad
en el sitio; sin embargo, la distribucion de los monumentos pétreos que
se conservan in situ se disponen mayoritariamente en el Grupo Norte y
registran fechas calendaricas del periodo Clasico Tardio, entre los afios
731 y 830 d.C. El aprovechamiento de los recursos naturales cercanos
como el rio Desempefio, el area de canteras en las laderas del Grupo
Norte, la diversidad floristica lefiosa (Zamora-Crescencio et al., 2012),
de moraceas, curcubiticeas y cariofilales (Torrescano-Valle et al., 2023:
7), entre otros elementos del entorno, favorecieron el establecimiento y
desarrollo del grupo humano que ocupd Oxpemul hasta, por lo menos, el
Clasico Terminal.

Por sus rasgos arquitectonicos y monumentos, a Oxpemul se le considera
tradicionalmente como un sitio arqueoldgico de categoria mayor (Sprajc,
2008: 264), dependiente politicamente de la dinastia Kaan;2 asentada en

2 La lectura del glifo emblema de esta dinastia se puede encontrar de diferentes maneras, segiin
los especialistas y obras que sean consultados: Kaan, Kan, Kanal, Kaanal, Kanu’l, etcétera. La
problematica se enmarca en la transliteracion de los signos que conforman su glifo emblema di-
nastico, ya que, por una parte, en las inscripciones mas tempranas que recogen su glifo emblema
(hasta la fecha, los Escalones Jeroglificos del sitio de Dzibanché) la transliteracion puede ser la
siguiente: K’UH-ka-KAN-1a?-AJAW o K’UH-ka-KAN-AJAW-wa?, la presencia del prefijo /ka/
indicaria la lectura del logograma ‘serpiente’ como KAN, quiza haciendo alusion a su forma tem-
prana protomaya Kaan (Kaufman y Justeson, 2003: 636). Tradicionalmente, en el Monumento
8b y en el Monumento 13 de Dzibanché (Velasquez, 2004) se ha indicado la posible presencia
de un sufijo /la/ en el logograma principal, pero lo cierto es que también podria responder al
complemento fonético /wa/ del logograma AJAW teniendo en cuenta que en el resto de los es-
calones jeroglificos solo se registro el logograma completo de la cabeza de serpiente sin ningin
otro sufijo o complemento. Por otro lado, la interpretacion mas en boga en afios recientes como
Kanu’l (Helmke y Kupprat, 2016) se basa en un unico ejemplo de deletreo silabico ka-nu-la, que
se encuentra en la vasija ceramica K1901 pero que no esta vinculada a la dinastia de la serpiente;
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Calakmul (Martin, 2020: 141), en algunos de sus monumentos tardios
se ha identificado el jeroglifico toponimico de Uxte’tuun, el nombre
antiguo de la ciudad de Calakmul. Sin embargo, esta interpretacion aun
estd en debate ya que, hasta la fecha, no existen en los textos jeroglificos
de ambas entidades politicas ninguna clausula de relacién o vinculacion
entre los sefiores de Kaan y los de Oxpemul. Ademas, en este sentido, en
2008 —durante un trabajo de reconocimiento encabezado por Robichaux
(2010)— se descubrieron las estelas 22 y 23 de Oxpemul en el inicio del
sacbé en el area del Grupo Sur. Ambas estelas tienen un registro jeroglifico
e iconogréfico diferente al del resto de los monumentos del sitio y pueden
fecharse, siguiendo el método de andlisis de patrones iconograficos
establecido por Tatiana Proskouriakoff (1950), en el Clasico Temprano.
Asimismo, recientes estudios epigraficos han permitido establecer el
contexto cronologico en el que fueron alzadas, probablemente durante
las primera mitad del siglo V d.C. Esto confirma que las estelas 22 y 23
son los monumentos mas tempranos conocidos en la antigua ciudad de
Oxpemul y plantea nuevas incdgnitas relacionadas con la organizacién
politica y social del area regional y de la propia entidad durante momentos
tempranos.

Mas alla de la imagen: iconografia, iconologia y cultura
visual

Los andlisis pre-iconograficos, iconograficos e iconolédgicos (Panofsky,
1939) basados en la identificacion, clasificacion, descripcidn, interpretacion
y comprension de las imagenes representadas permiten inferir asimismo
informaciones culturales (Sanz, 1998: 65) considerando los contextos
histéricos, politicos y sociales en los que tuvo lugar la manufactura de la
obra. George Kubler establecio unaclasificacion de imagenes en el arte maya

sin embargo, en varios textos del Clasico Tardio, por ejemplo en la Estela 3 de Caracol o en la
Escalera Jeroglifica 1 de Naranjo, encontramos el logograma CHAN, prefijado con /ka/ y sufija-
do con /la/. Por la problematica anterior, en el presente escrito se mantendra la forma Kaan para
referirse a este glifo emblema con base en la propuesta de reconstruccion del posible término de
origen protomaya.
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prehispanico en las que se conmemoran ceremonias y eventos historicos
destacando tematicas como la ascension del gobernante, el gobernante bajo
proteccion sobrenatural, el conquistador glorificado, el gobernante como
sacerdote, guerras, etcétera (1969: 9-10). En este sentido, recientemente se
ha propuesto el empleo de los preceptos tedricos de la cultura visual para
el andlisis de imagenes, pues estos complementan y refuerzan los estudios
historicos aplicados a las imagenes de los monumentos (Bermtdez, 2010:
6).

Empleado en la década de 1980 por la historiadora de arte Svetlana
Alpers (1983) en su andlisis sobre la pintura holandesa del siglo XVII,
el término cultura visual como concepto y campo de estudio le permitio
entender las imagenes como un medio para el conocimiento (Lucero,
2022) de dicha pictoérica considerando los “significados, cddigos, valores
y practicas, que guiaban la produccion y recepcion del arte en cuestion”
(Yepes, 2021: 12). Esta perspectiva refuerza la idea de que las imagenes
fueron medios para difundir mensajes de los grupos dirigentes (Bermudez,
2010: 7) en contextos historicos determinados; de tal suerte, en el Clasico3
las estelas mayas se vinculan a conmemoraciones de rituales, eventos
y ceremonias con tintes politicos enfocados, en muchos casos, en la
exaltacion del personaje principal, el gobernante, durante un contexto
histérico y geografico concreto.

Al estar expuestas publicamente, estas imagenes debian influir en el
receptor de la informacion que se queria transmitir. De ahi la importancia
tanto de la distribucion espacial de las diferentes figuras representadas
como de su ubicacion en los planos horizontal y vertical; su disposicion
demarcaba jerarquia, como puede observarse, por ejemplo, en la Estela 12

3 Es necesario hacer esta aclaracion debido a los ejemplos tempranos del Preclasico que se cono-
cen de estelas lisas, circulares o rectangulares y, en ocasiones, acompafiadas de altares en sitios
ubicados en los actuales territorios guatemaltecos (Pereira et al., 2007) y mexicanos (Stuart,
2010: 283-284; Sprajc et al., 2009), y cuyo significado todavia no se comprende cabalmente.
Ademas, el reciente descubrimiento de las estelas del sitio campechano de Chactin (Sprajc,
2015) han generado controversia, ya que a pesar de que la mayoria se han encontrado lisas, la
Estela 1 y la Estela 14, fechadas para el siglo VIII d. C., todavia conservaban jeroglificos y deco-
racion en estuco modelado; por lo anterior, las estelas lisas quiza fueron ornamentadas siguiendo
esta técnica decorativa y, simplemente, el material se perdio.
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de Piedras Negras, donde el gobernante se ubicaba en la parte superior y,
en la inferior, los cautivos flanqueados por sus captores (Figura 2).

ez

D) ¢

Figura 2. Estela |12 de Piedras Negras (Stuart y Graham, 2003:9: 61).
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Ademas laescriturajeroglificaregistrada en muchos monumentos “funciona
como un elemento primordial de la cultura visual de la civilizacion maya
prehispanica”, al ser la escritura no solo “[...] un sistema que codificaba
un mensaje, sino también como un ornato de los objetos” (Ruiz, 2024: 26).
Por tanto, como ocurre en otras sociedades, la combinacion del registro
jeroglifico e iconografico permitia que el receptor del mensaje entendiera
conceptos “simplemente representados con elementos plésticos” (Palacios,
2011: 323). Sin embargo, debemos ser cuidadosos al analizar estas escenas,
pues también hay casos en los que las imagenes representadas responden
a un recurso discursivo posiblemente empleado como reaccién a un
contexto social critico, una estrategia politica (Kaplan, 1996) basada en
“la construccion de una historia idealizada a través de la manipulacion de
simbolos siguiendo las necesidades de quien ejerce el poder” (Balandier,
1994).

Con base en lo anterior, se emplearan en este escrito los tres niveles
analiticos propuestos por Erwin Panofsky: pre-iconografico, iconografico
e iconologico (Martin, 1989), y se seguiran los patrones estilisticos de
Proskouriakoff. Se analizaran asimismo los monumentos de las estelas
considerandolos como objetos con mensajes visuales y escriturales que
pueden ser observados y entendidos por un receptor; sin embargo, no se
estudiaran en profundidad otras posibles funciones y significados de estos
monumentos durante el devenir historico de la sociedad maya prehispéanica
(O’ Neil, 2013; Stuart, 1996, 2010; Somohano, 2020).

Las imagenes de las estelas 22 y 23 de Oxpemul

Las estelas 22 y 23 de Oxpemul son dos monumentos pétreos que
fueron hallados caidos y fragmentados, uno junto al otro, sin sus mitades
superiores. Ambas conservan registro jeroglifico e iconografico; no
obstante, guardan diferencias entre si. En la Estela 22 (Figura 3) solo se
conserva representacion iconografica en la parte frontal, en tanto la Estela
23 (Figura 4) preserva dos escenas diferenciadas por los gestos de los
personajes representados, tanto en su lado frontal como en el posterior
(Figura 5). En los laterales de estas estelas se han conservado secuencias
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jeroglificas con informacion calendarica sobre ciertos eventos asociados a
su levantamiento.*

Figura 3. Estela 22 de Oxpemul, parte frontal (fotografia nocturna del autor).

Comoseapunt6 previamente, los patrones estilisticos de lasrepresentaciones
iconograficas definidos por Proskouriakoff permiten ubicar dichas estelas
en el Clasico Temprano, definiéndose por las posiciones de los cuerpos,
las vestimentas de los personajes representados y los atrezos con los que
se atavian. Al conservarse sus partes inferiores, los elementos sefialados
pueden ser analizados, pues se distinguen personajes principales que
ocupan la mayor parte de la escena; estos se ubican en la parte derecha del
monumento (desde la perspectiva del espectador) y la parte conservada
abarca desde la cintura hasta los pies del personaje; la interaccion entre
los personajes se infiere por las posturas de los individuos situados a la
1zquierda de la escena y porque ocupan un menor espacio en la composicion;
por sus manos atadas y alzadas hacia la figura principal, parecen implorar
clemencia.

4 Textos que se encuentran en proceso de analisis y no seran presentados en esta ocasion.
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Figura 4. Estela 23 de Oxpemul, parte frontal (fotografia del autor).

Un rasgo tipico de las representaciones del Clasico Temprano se encuentra
en la disposicion de las piernas y los pies del personaje principal, ya
que ambos apuntan hacia la misma direccion situdndose una pierna
ligeramente mas adelantada que la otra y, en ocasiones, creando una
pequetia separacion a la altura de las rodillas. Otro elemento iconografico
indicativo de su temporalidad es la representacion de las sandalias de las
figuras principales, conocidas como sandalias anudadas, representadas
también en otros monumentos tempranos de las Tierras Bajas mayas (como
en la estela Hauberg, Estela 1 de Uolantun, Estela 1 de Tikal, los Escalones
Jeroglificos de Dzibanché, la Estela 45 de El Palmar, la Estela 4 de El
Zapote, etcétera). Asimismo, el atrezo es tipico de los patrones tempranos
destacando elementos colgantes que caen de la cintura y de las que penden
efigies o entidades sobrenaturales de cuerpo completo y que también se
repiten en los monumentos tempranos de otros sitios arqueoldgicos (como
en la Estela 114 de Calakmul, la Estela 45 de El Palmar, la Estela 16 de
Caracol, la Estela 39 de Tikal, etcétera).

Pablo Alberto Mumary Farto El simbolismo de los personajes desnudos de Oxpemul 053



fg

Balaju. Revista de Cultura y Comunicacion N.°23 | JUL-DIC 2025 | ISSN:2448-4954
de la Universidad Veracruzana DOI: doi.org/10.25009/bl}.i23.2744

Figura 5. Estela 23 de Oxpemul, parte trasera (fotografia del autor).

Gracias a los nuevos andlisis iconograficos (basados en fotografias digitales
diurnas y nocturnas con la aplicacion de luz rasante artificial, programas
computacionales para obtener una mejor calidad de las imagenes y la
elaboracion de dibujos vectorizados) realizados recientemente a las estelas
22 y 23 de Oxpemul,® se ha determinado la presencia de tres personajes
masculinos en la parte izquierda de los tres monumentos ocupando una
menor proporcion en la representacion. Por sus gestos de sumision, se
deduce que se trata de tres individuos diferentes (Miller, 1983); estas
figuras hincan una o las dos rodillas en el suelo frente al personaje principal,
tienen sus manos atadas a la altura de las mufiecas y fueron representados
completamente desnudos. Tradicionalmente, este tipo de representaciones
se han identificado como cautivos de entidades politicas enemigas (Baudez
y Mathews, 1978) cuyo destino solia ser aciago e incluso es probable que
sufrieran torturas denigrantes y traumantes (Stuart, 2023). Sin embargo,
también se han conservado monumentos con registro iconografico que
permiten conocer casos en los que tuvieron mejor suerte, como el gobernante
palencano del Clésico Tardio, K’inich Kan Joy Chitam II (Earley, 2023),
quien, pese a ser capturado por la entidad politica de Tonina en el siglo

5 Trabajo que se encuentra en prensa.
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VIII d. C. y ser representado de esta guisa en el Monumento 122, pudo,
tiempo después, volver a su ciudad capital.

Pero no solo los gobernantes vencidos eran representados como
cautivos. Durante el Clasico muchos de estos personajes capturados
también pertenecian a las élites (Jackson, 2013) que formaban parte de
las entidades corporativas (Izquierdo, 2018) de los sefiorios mayas y, en
ocasiones, sus nombres y rangos fueron inscritos en los monumentos
realzando la gesta del personaje principal (Bassie-Sweet, 2021). De manera
particular, a fines del Clasico Tardio las referencias a tales capturas seran
una de las peculiaridades de los monumentos erigidos por las élites en las
Tierras Bajas noroccidentales; lo anterior permite inferir, por un lado, el
climax bélico alcanzado durante este contexto historico en el area regional
(Golden y Scherer, 2012; Scherer y Golden, 2014) y, por otra parte, la
autoridad que lograron aquellos que portaban el titulo de Sajal® desde la
segunda mitad del Clasico Tardio (Houston y Stuart, 2001: 61), fungiendo
en el registro monumental no solo como mecenas de las obras, sino como
protagonistas de los enfrentamientos siendo captores y cautivos. Sin
embargo, este no es el caso de las estelas 22 y 23 de Oxpemul; en ellas los
tres personajes arrodillados permanecen en el anonimato sin ningtn tipo
de referencia nominal, toponimica o de estatus.

6 El titulo de Sajal se refiere a una entidad corporativa de élite vinculada a funciones de tipo po-
litico y militar; este titulo tiene una gran difusion durante el Clasico Tardio destacando su presen-
cia, sobre todo, en los monumentos de entidades politicas de las Tierras Bajas noroccidentales.
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El simbolismo de los cautivos desnudos

Como en otras culturas mesoamericanas, la representacion de personajes
desnudos, atados y en ocasiones postrados ante la figura principal fue un
tema recurrente en la iconografia prehispanica (centrada en contextos
bélicos o de sanciones). Fueron utilizados como un recurso visual para
transmitir la idea de un triunfo categorico del grupo de poder retratado,
legitimado también mediante la presencia de entidades sobrenaturales que
lo avalaban.

En los monumentos de Oxpemul los cautivos son tratados como
objetos, cosificados, pues “al exhibir el cuerpo se humilla a la persona y se
le cosifica” (Lopez, 2017: 265). En este sentido, en el corpus monumental
conocido destacan los Escalones Jeroglificos (como los del sitio
quintanarroense de Dzibanché) con decoracion de cautivos, quienes serian,
literal y continuamente, pisados por las personas que tuvieran el privilegio
de ascender por el edificio;’ asimismo, la posicion de los cuerpos, como
sugirié Lucia Henderson al estudiar el Monumento 65 de Kaminaljuy
(Figura 6), podria indicar que ciertos cautivos eran destinados al sacrificio
(Henderson, 2013: 216), cuyo fin ultimo era la legitimacion del sefiorio.

La afirmacion anterior queda avalada mediante el registro arqueoldgico
y etnohistorico, pues se han determinado depodsitos rituales desde el
Preclasico compuestos por personajes decapitados o desmembrados que
fueron identificados como cautivos de guerra; practica que se mantuvo
hasta la época del contacto (Berryman, 2007: 394-395). Aunado a esto,
al privar de identidad a los cautivos se les deshumanizaba y, a la vez, se
les convertia en protagonistas de un evento ritual que, en algunos casos,
terminaria con el sacrificio sangriento, simbolo de fertilidad reforzado por
la representacion genital masculina (Rivera, 2024: 180).

7 A pesar de que los escalones fueron recolocados durante el Clasico Terminal en su locacion
actual, los grabados son fechados en una época temprana; ademas, los materiales de elaboracion
son de origen externo, lo que permite inferir relaciones a grandes distancias entre el area de
Dzibanché y, posiblemente, territorios belicenos ya desde el Clasico Temprano (Nalda, 2004:
20).

Pablo Alberto Mumary Farto El simbolismo de los personajes desnudos de Oxpemul 056



de la Universidad Veracruzana DOI: doi.org/10.25009/bl}.i23.2744

'g Balaju. Revista de Cultura y Comunicacion N.°23 | JUL-DIC 2025 | ISSN:2448-4954
~

Figura 6. Lado A del Monumento 65 de Kaminaljuyd (Kaplan, 1996:209).

El hecho de que los tres personajes de las estelas 22 y 23 de Oxpemul estén
desnudos mostrando sus genitales ante el gobernante evidencia su total
humillaciéon y sometimiento frente a su captor (Houston y Taube, 2010).
La representacion exagerada de sus genitales también puede sefialar cierto
estatus al estar indicando que forman parte, desde el Preclésico, de las
¢lites que practicaban el autosacrificio de sus partes genitales (Figura 7)
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para obtener la sangre necesaria para celebrar algunos rituales (Ardren e
Hixson, 2006). En este sentido, Rivera apunta que la representacion de
cautivos en monumentos pétreos pudo estar destinada para “los de alta
estirpe social o, en su defecto, para los capturados por los guerreros
ubicados en el culmen social, idealmente el k’uhul ajaw” (Rivera, 2014:
134); lo anterior refuerza la interpretacion de los personajes representados
en las estelas 22 y 23 de Oxpemul como posibles miembros de diferentes
¢lites sociales.

Figura 7. Autosacrificio genital, Personaje 7 del mural poniente de San Bartolo (Hurst,2010: 103)
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No debemos olvidar que en el arte maya los cautivos representados no
pertenecian Unicamente al género masculino. Existen ejemplos en el
registro monumental de cautivas sometidas que soportaban el peso de los
personajes principales —como en la iconografia de la parte trasera de la
Estela 9 de Calakmul— o que fueron representadas de cuerpo completo
—Monumento 99 de Tonina (Figura 8). Un caso excepcional es la figura
ceramica de procedencia desconocida, pero atribuida a la isla de Jaina,
resguardada en la Coleccion de Art of Ancient Americas de Yale University
Art Gallery con niumero de catalogacion 1958.15.9. Sobresale esta porque
representa a una mujer desnuda, interpretada como cautiva, cuyos senos y
organo reproductor son visibles (Burdick, 2016: 36).

Figura 8. Monumento 99 de Tonina (Graham y Mathews, 1996: 6: 122)
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Por ultimo, al igual que en los monumentos pétreos, en las vasijas ceramicas
también se representaron escenas con cautivos. No obstante, desde el punto
de vista de la iconografia conservada y consultada en las vasijas cerdmicas
que pueden ser examinadas en la plataforma digital Mayavase Database
de Justin Kerr, los cautivos presentados ante los gobernantes en espacios
arquitectonicos palaciegos no suelen estar desnudos, aunque han sido
despojados de sus atributos de poder al portar orejeras de papel y escuetos
faldellines que cubren sus genitales; ademas aparecen atados y sujetados
con cuerdas y yugos que limitaban sus movimientos mientras esperaban
su destino final (como en las vasijas K680, K3412, K4412, K4549, entre
otras). Solo en tres vasijas K206, K638 y K8351 en las que se representan
dos ejecuciones y una procesion de guerreros, respectivamente, los cautivos
aparecen completamente desnudos; lo anterior permite inferir quiza que su
destino final era ser ejecutados tras haber sido previamente “presentados”
ante el gobernante y sus entidades corporativas en los espacios cortesanos.

Consideraciones finales

Como anotamos previamente, desconocemos quiénes eran los cautivos
representados en los monumentos de Oxpemul y cudl era su lugar de
procedencia o su rango social, pues, por una parte, carecemos de un registro
jeroglifico para reconocerlos y, por otro lado, al estar perdidas las partes
superiores de las estelas, no se puede aplicar el recurso iconografico por el
que, en muchas ocasiones, se indica el antropénimo a través de sus tocados
(Salazar y Valencia, 2017). Sin embargo, considerando los ademanes de
los tres cuerpos desnudos, se infiere que el gobernante representado de
Oxpemul exhibe a cautivos durante un evento de legitimacion politica que,
posiblemente, conllevaria el posterior sacrificio ritual; ademas, el recurso
visual de representacion exagerada del 6rgano reproductor masculino como
marcador de estatus hace suponer que podrian formar parte de los grupos
corporativos de ¢lite de diferentes entidades politicas del area regional.
Con base en lo anterior, las escenas representadas informan de un
contexto historico conflictivo; en ¢l las interacciones entre entidades
politicas parecen ser criticas durante un periodo en el que se estan
configurando nuevos grupos de poder tras los procesos de cambio
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experimentados durante el Preclasico Tardio. El progresivo levantamiento
de estelas en diversas entidades politicas del sureste del actual estado
campechano demuestra el complejo proceso de configuracién politico-
social de las Tierras Bajas mayas del sur durante el Clasico Temprano; sin
embargo, todavia no podemos definir fehacientemente qué tipo de relacion
existia en dicha temporalidad entre los sitios de, por ejemplo, El Zacatal,
Dos Aguadas (Sprajc, 2008), Akalpetén y Oxpemul; los dos tltimos
ubicados a una distancia radial de 10 km aproximadamente hacia el oeste
y el norte de Oxpemul. El Zacatal y Dos Aguadas han sido considerados
como centros mayores; mientras que Akalpetén (Sprajc, 2009: 33) fue
catalogado como centro mediano. En todos ellos se han registrado estelas,
altares, y ocupacion humana temprana significativa desde el Clasico
Temprano. Las escenas permiten inferir que durante el Clasico Temprano
hubo enfrentamientos en los que el grupo de poder asentado en Oxpemul
salio victorioso o asi se hizo representar. Sin embargo, y considerando
lo anterior, es pertinente cuestionarse: ;las relaciones conflictivas se
dieron contra las entidades politicas ubicadas en el area regional cercana
a Oxpemul? ;Qué tipo de relacion existia entre estas entidades politicas?
(Cual era el rol de Oxpemul en la politica regional? Aun no tenemos
respuestas a estas y otras interrogantes. Esperamos puedan ser resueltas a
partir de futuras investigaciones.
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